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A imitacién de otras ceremonias
teatrales, el tango cantado sigue el
tipo de precisiones que configuran
su espectacularizacion y cardcter
dramdtico. Si a primera vista los
argumentos para valorar esta faceta
son numerosos, pronto se advierte
que también es fructifero el viaje
inverso, demostrando la identidad
de su linea melédica y de ese mate-
rial poético que engendra el moder-
nismo. De otra parte, es bien sabido
que cuando el prestigio musical de
esta tonadilla escénica ingres6é con
claridad en los espacios fabulosos
del siglo XX, los letristas adeptos
pudieron vanagloriarse de haber
construido un vigososo cancionero,
lleno de connotaciones castizas y
también cuajado de formidables
hallazgos literarios. Por coinciden-
cia simb6lica, esta expresion de los
mérgenes del arrabal —plebeya, pri-
vativa e indecisa durante sus ini-
cios— tard6 en hacerse respetable,
pero luego gané fama fuera de sus
confines, y en este orden de afectos,
tuvo proyeccién ulterior en eso que,
aun sin tener muy claro sus giros y
estimulos, solemos llamar alta cul-
tura. De ahi que muchos adjudiquen
a Carlos Gardel un rango superior
en la encuesta, pues la visién gené-
tica del tango, aunque abreviada, no
se entiende sin su testimonio. Adn
mas, dado que el género reduce a
estrofas la identidad porteiia, debe
anotarse que el cantor también
ordena en su repertorio una formi-
dable serie de abstracciones: roles y
estereotipos barajados con cierta
ambigiiedad, que habian prosperado
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en los bajos de la ciudad antes de
subir a los escenarios. De modo
mds concreto ain, Borges entendié
que «sin atardeceres y noches de
Buenos Aires no puede hacerse un
tango y que en el cielo nos espera a
los argentinos la idea platénica del
tango, su forma universal (esa
forma que apenas deletrean La
Tablada o El Choclo), y que esa
especie venturosa tiene, aunque
humilde, su lugar en el universo».
En todo caso, espigando solamente
algunas de las claves mds obsesivas
de semejante avatar, Gardel reapare-
ce como su mds prestigiosa y tenaz
figura, y ademds sin otras leyendas
paralelas, pues ya son suficiente-
mente legendarios su don expresivo
y una biografia vaga y breve, ani-
mada con latidos novelescos.
Desde tales valores de ejemplici-
dad —o si se quiere, complicdndolos
con afinidades mitopoéticas—, lo
cierto es que el tango realiza distin-
tos deseos a lo largo de su historia.
Como ya vimos, en el centro de este
drama hecho cancién siempre opera
Gardel, personaje creciente, fluido
en la curva de las emociones, y
ahora puesto entre corchetes por el
especialista Rafael Flores, cuyo dia-
logo con el género contribuye a cla-
rificar los limites entre la intuicién
estética, los adormnos impresionistas

'y la certeza del musicélogo.

Como podrd comprobar quien
lea esta monografia, Flores con-
densa en ella una larga rebusca que
€l se ha encargado de difundir por
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medio de otros libros, articulos e
intervenciones radiofénicas. Desde
luego, no es la primera vez que
Carlos Gardel modula sus intere-
ses, pero acaso sea €sta la oporuni-
dad en que le dedica un volumen
mds completo, pues no sélo ofrece
una lectura concluyente en torno a
los conflictos y fortunas del héroe.
También facilita el autor un disco
compacto con una antologia de
canciones y una magnifica serie de
imagenes: dos aportes documenta-
les que ayudan a entender la des-
proporcién de Gardel cuando se lo
compara con sus apodstoles més fer-
vientes. Y ya que mencionamos
esta posicién litirgica del artista,
cabe mencionar que Flores repasa
sus varios titulos de nobleza -los
que sitdan al cantante en la inmor-
talidad- y desentrafia algin que
otro misterio, aunque sin enojar a
los incondicionales. Lo cual no es
poca cosa, dado que trazar acd una
interpretaciéon verosimil es una
empresa no ficilmente realizable,
y sugiere siempre una suerte de
intriga detectivesca cuando se
repasa de nuevo el jeroglifico que
compuso Gardel con sus documen-
tos de identidad.

Algo parecido sucede a la hora
de enumerar sus condiciones fabu-
losas. Como se sabe, este destello
‘del artista queda matizado por una
temprana muerte: amago del desti-
no que lo guardé bien de todo cuan-
to representa envejecimiento. Un
matiz decisivo al decir Borges: «su

gloria maxima fue péstuma». Ahora
bien, la accién prosigue en un
segundo acto no menos revelador:
«Buenos Aires se siente confesada
y reflejada en esa voz de un muer-
to». Con todo, aunque este logro del
difunto tiene consecuencias muy
concretas en el 4mbito de la fantasia
popular, Flores envuelve a su prota-
gonista con objetividad. Y sobre
este fondo, aunque reconoce que a
Gardel se le ha investido de esa
estela legendaria, nuestro autor
elige otra conclusién. «La fuerza de
sus hechos artisticos —dice- es tan
intensa que a las veneraciones ritua-
les preferimos el placer de oirlo una
y otra vez».

Como vez, intérprete y estilo en
si mismo, el personaje sirve al ensa-
yista para ejemplificar la singular
dindmica tanguera y su seductora
preferencia por ciertos lugares de la
memoria. Pero esta monografia es
un conglomerado que reidne tantos
méritos en su texto como en los
apéndices, donde se incluyen, una
bibliografia, un glosario, la filmo-
grafia, la discografia y el 4rbol
genealdgico del Carlos Gardel. A
modo de cancionero, ya en la dltima
parte del libro, su autor acapara el
interés del curioso con una presen-
tacién de los temas que integra el
CD adjunto, el cual, por cierto,

viene a proporcionar un resumen

fonogréfico de la personalidad dra-
matica y musical del biografiado.

Guzman Urrero Peiia



